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TREINTA ANOS DESPUES

Caroline Krabbe / Comisaria de la exposicién

Mi primer encuentro con Maria Belén Morales y su obra tuvo lugar en Frigiliana
en 1993. Yo era entonces una joven artista que comenzaba a buscar su propio
camino. Me impresiond la solidez de su lenguaje escultdrico y la naturalidad
con la que sus obras parecian ocupar el espacio. Habia algo en ellas que es-
capaba a una primera lectura. Quiza fuera la tensién entre la firmeza de sus
estructuras y la ligereza que algunas conseguian transmitir. Lo cierto es que la
imagen de aquellas esculturas permanecié en mi memoria durante afios.

Mas de tres décadas después, participar en la preparacién de ‘“Maria Belén
Morales: formas en didlogo” me ha permitido reencontrarme con su trabajo
desde otra perspectiva. Ya no se trata Unicamente de aquella primera impre-
sidn, sino de una aproximacion mas detenida a su universo creativo, a través
de esculturas, dibujos, collages, maquetas y proyectos que revelan la amplitud
de sus inquietudes artisticas.

Durante este proceso he podido apreciar con mayor profundidad la coheren-
cia de su lenguaje plastico. En Maria Belén Morales, el dibujo, la maqueta y
la escultura no responden necesariamente a una sucesion de etapas, sino a
distintas maneras de abordar un mismo problema formal. Me interesa espe-
cialmente esa libertad con la que una forma puede ser explorada, cuestionada
y reformulada, sin que ninguna de sus manifestaciones tenga que considerarse
definitiva. Hay en su trabajo una voluntad de investigacion que trasciende el
objeto terminado.

Desde mi propia experiencia como escultora, encuentro especialmente su-
gerente su manera de relacionar materia y espacio. Sus obras no dependen
Unicamente de aquello que construyen, sino también de lo que dejan abierto.
Los intervalos, las interrupciones y las relaciones entre los distintos elementos
adquieren tanta importancia como la materia misma. Es precisamente en esa
relacion donde encuentro una de las cualidades mds interesantes de su traba-
jo:la capacidad de generar una presencia escultdrica sin necesidad de imponer
una forma cerrada.
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También me interesa la persistencia de determinadas ideas alo largo de su tra-
yectoria. No como una repeticidn de soluciones, sino como una investigacion
que vuelve sobre ciertas cuestiones desde perspectivas diferentes. Una forma
puede reaparecer transformada, adquirir otra escala o establecer una relacién
distinta con el espacio. Esa continuidad, lejos de limitar su lenguaje, parece am-
pliar sus posibilidades.

Laitinerancia de “Maria Belén Morales: formas en didlogo”, desde el Museo de
Nerja hasta el campus de Colmenarejo de la Universidad Carlos 11l de Madrid,
ofrece una nueva oportunidad de acercarse a su obra. El cambio de espacio
y de contexto permite establecer otras relaciones entre las piezas y propicia
nuevas lecturas de un trabajo que no se agota en una Unica interpretacion.

Para mi, contribuir a este proyecto ha supuesto algo mas que recuperar el re-
cuerdo de aquel encuentro en Frigiliana. Ha sido la oportunidad de conocer
con mayor profundidad una obra que, después de tantos afos, continda des-
pertando preguntas. Y quiza sea precisamente eso lo que mas valoro de Maria
Belén Morales: que sus formas, lejos de ofrecer respuestas definitivas, mantie-
nen abierta la posibilidad de seguir mirando.

Frigiliana, 2026




~DEL PAPEL AL PAISAJEY
OTROS RETORNOS

Ana Maria Quesada Acosta [ Federico Castro Morales

La década de los 90 fue para Maria Belén Morales un periodo fructifero
tanto enlo profesional como enlo creativo. A ello contribuye la finalizacidn
de su andadura como concejal en el Ayuntamiento de Santa Cruz de Tene-
rife (1987-1991) y como presidenta de la Seccién de Escultura del Circulo de
Bellas Artes (1987-1990) y vicepresidenta de dicha entidad, la jubilacién de
su esposo, Federico Castro Torres, y el establecimiento de su hijo Federico
en Cérdoba. Tres circunstancias de naturaleza diferente que favorecen su
movilidad y le permiten afrontar un reto complejo: recuperar el proyecto
de realizar una nueva muestra individual en la Peninsula.

En una primera valoracién, podemos definir esta etapa como el momento de
madurez, de consolidacion de la escultura monumental; de la traslacion des-
de el apunte al paisaje, de las formas en didlogo. Al iniciar los noventa, Maria
Belén tenia entonces 62 afios y una enorme ilusién por retomar la transfor-
macién de su expresion artistica en la via de simplificacion formal ya patente
en su serie “Atlantica”, que presentd en 1986 en la muestra individual del
Circulo de Bellas Artes de Tenerife, antes de iniciarse el paréntesis que entre
1986 y 1990 redujo su actividad creativa al dibujo sobre variados soportes:
cuadernos, blocs, recortes de cartulina, sobres, o servilletas de papel.

Al mismo tiempo, como parte de su responsabilidad en el desempefio de
los cargos politico-culturales que ocupa, contribuiria a reforzar la dimen-
sidn artistica de su ciudad natal. Tanto desde la directiva del Circulo de Be-
llas Artes como desde el Organismo Auténomo de Cultura de Santa Cruz de
Tenerife, promueve el compromiso edilicio con la conservacién del patri-
monio artistico en el dmbito urbano’ e insiste en la necesidad de restaurar

1 Maria Belén Morales: “El trampolin de la piscina Acidalio Lorenzo acabd en
el Lazareto”, en La Gaceta de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 22 de junio de

1991, p. 56.
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el deteriorado patrimonio artistico de la ciudad. En 1989 la escultora Maria
Belén Morales denunciaba al amparo de la Ley de Propiedad Intelectual,
Ley 22/1987 de 11 de diciembre, el estado de abandono de las esculturas de
la “l Exposicidon Internacional de Escultura en la Calle” por el Ayuntamien-
to de Santa Cruz de Tenerife y aludia al Capitulo 111, Seccién 1 de dicha ley,
dedicado al Derecho Moral, que en su articulo 14 reconocia al autor entre
otros derechos irrenunciables e inalienables “Exigir el respeto a la integri-
dad de la obra e impedir cualquier deformacién, modificacién, alteracién,
o atentado contra ella que suponga perijuicio a sus legitimos intereses o
menoscabo a su reputacidon’? y, muy especialmente, reclama acciones de
atencién hacia las obras que integraron la “I Exposicién de Escultura en la
Calle” (1973)}, empefio que finalmente se vio satisfecho en 1989.

En este contexto participa en la mesa redonda “Presente y futuro de la
escultura en la calle”, en el marco del Seminario Escultura y Ciudad, organi-
zado por la Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP) en Santa
Cruz de Tenerife del 13 al 177 de marzo de 1989. Dirigido por Jesis Hernandez
Perera, contd con la participacién de Francisco Portela, que habld sobre el
Museo de Arte al Aire Libre de La Castellana, abierto al publico en Madrid
desde 19725. Fernando Castro disertd sobre “La exposicién de esculturas
en la calle de Santa Cruz de Tenerife: balance critico de esta experiencia”.
En mesas redondas integradas por José Abad, Maria Belén Morales, Vicen-
te Saavedra Martinez y Carlos A. Schwartz, se abordd el “Presente y futuro
de la escultura en la calle”®.

2 Federico Castro Morales: “Derechos de autorfa: sobre la obra de arte publico en Cana-
rias”. La Opinidn de Tenerife, 31 de octubre de 2009, p. 32.

3 Maria Belén Morales: “Esculturas en la calle”, El Dia, Santa Cruz de Tenerife,
17 de febrero de 1989, p. 22.

4 ‘“Agenda Cultural”. Diario de Avisos, 14 de marzo de 1989, p. 15.
5 LaNueva Espanfa, 5 de agosto de 1972, p.5.

6 Rubén Diaz: “Conferencias”. Diario de Avisos, 15 de marzo de 1989, p. 14




Maria Belén durante la
Ofrenda-homenaje a las
piezas de la | Exposicion
Internacional de Escul-
turas enla Calle
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Entre las actividades programadas durante aquellas jornadas se hizo una
ofrenda-homenaje a las piezas de la “I Exposicidn Internacional de Esculturas
en la Calle”.

Con el propdsito de solventar la problematica de la conservacidn de este
patrimonio, se cred la Fundacidn “Escultura y Ciudad”, integrada por el Ca-
bildo Insular de Tenerife, Ayuntamiento de la capital, COACy CajaCanarias.
Su propuesta de Estatutos se redacté en noviembre de 1989.

Pocos meses después, en 1990, con el asesoramiento y participacion de
la Facultad de Bellas Artes de la ULL, se inicid la restauracién de las obras
escultdricas de la “I Exposicidn Internacional de Escultura en la Calle””.

7 Un equipo compuesto por siete profesionales: Ana Lilia Martin, Ventura Ale-
man, Fernando Mena, Roman Hernandez y Maria Luisa Bajo Segura, dirigido
por Tomas Oropesa, contando con la supervision técnica de Manuel Bethen-
court, realizé la labor en el marco del convenio firmado entre el Ayuntamien-
to de Santa Cruz de Tenerife y la Universidad de La Laguna.

Vid. Rubén Diaz: “Otros”. Diario de Avisos, 21 de enero de 1990, p.24.
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Otras iniciativas que impulsé como miembro del Organismo Auténomo de
Cultura del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, aunque obtuvieron el
respaldo del pleno municipal, finalmente quedaron sin ejecutar victimas de
la dindmica politica. Este fue el caso del “Taller Municipal de Escultura de
Santa Cruz de Tenerife”, o del “Taller de Alfombra de Nudos” (1989), un am-
bicioso proyecto formativo de artesanos que, dirigidos por monitores y or-
ganizados como cooperativa, trabajarian en los barrios de la ciudad a partir
de cartones elaborados por artistas canarios. Ambos proyectos se apoyaban
sobre el concepto de ensefianza libre en el taller, acorde con la propia inicia-
tiva de aprendizaje que habia seguido la escultora alo largo de su trayectoria
profesional. Contd con la complicidad de Felo Monzdn, con quien tuvo es-
trecha relacién especialmente en este afio, debido a su incorporacién como
académico en la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcan-
gel (RACBA).

En 1992 realiza frecuentes estancias en Cérdoba, donde tiene gran acogida por
la comunidad artistica e intelectual. Pronto desde diversos sectores culturales
la animan a preparar una exposicion individual, proyecto que se materializara
al afio siguiente gracias al impulso de Antonio Povedano, responsable de la
programacion de exposiciones de La Caja Provincial de Ahorros de Cérdoba.

Maria Belén deseaba abordar la creacidn de piezas de gran formato. Rea-
liza 5 obras e ntensifica su expresién en el ambito del collage. La recta, el
planoy el poliedro constituyen la base del lenguaje formal con la excepcidén
de Andorifia, de formas mas organicas, debido a que fue modelada en ba-
rro®. En Oxido I y Oxido Il, cuyas maquetas despliega utilizando ldminas de
hierro galvanizado, y en Bisagra I, introduce el éxido, que da a la escultura
caracter de obras gastadas por el tiempo, vividas.

A otras obras como Basdltica Il, las hace descansar sobre el punto de en-
cuentro de los tridngulos. En ella utiliza el azul marino. En Albero (1993)
y Gran Veleta (1994) elige el amarillo. Aumenta el cardcter de ascension y
adelgazamiento del material, en el proceso de desmaterializacién carac-

8 Esta pieza, simplificada, seria ampliada y ubicada en la Plaza de Isabel Il por
iniciativa del Colegio Montessori de Santa Cruz de Tenerife, como “Homenaje
a la mujer trabajadora’” en 2013.
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teristico de la linea principal de la escultura contemporanea® que supone
por otra parte, un énfasis del material mismo. Las formas son triangulos
generalmente isdsceles, de angulos superiores muy agudos, que potencian
la sensacidon de ascensidn y vuelo. En ocasiones el triangulo se invierte y las
lineas estructurales de la pieza se fugan desde el tnico punto de apoyo, a
modo de pirdmides invertidas.

José Corredor-Matheos lo expresaba con estas palabras:

“Es momento de insistir en los valores simbdlicos. Porque esa insisten-
cia y progresiva acentuacién del vuelo y la ascensién hacen pensar en
un ansia de superacion y también de espiritualidad. Se habla a menudo
de simbolismo en el arte actual, cuando, en mi opinidn, es una de las
carencias mds importantes, y graves, de nuestra época. Porque no se
trata de poner simbolos como un acto de una voluntad razonante. El
simbolo —entendido no meramente como lo entiende la semidtica, sino
la tradicién antigua-, solo lo es cuando surge de manera necesaria de
las profundidades de la psique, algo que creo firmemente que ocurre
en el caso de la artista’*.

La idea de la bisagra, surgida de los collages, migra a la escultura y, desde
estos territorios de herrumbre, los vectores oblicuos que caracterizan a
sus grandes bisagras (1993-1994), retornan al collage, donde adquieren una
funcién estructural clara, como generadores de la composicidn, tal y como
se aprecia en el Triptico Cérdoba (1993), donde el color irrumpe con fuerza
en una soberbia tectdnica espacial de sugerencias paisajistas.

9 Vid. Javier Maderuelo: La pérdida del pedestal. Madrid: Circulo de Bellas Ar-
tes, 1994.

10 José Corredor-Matheos: “El vuelo y la monumentalidad de la forma”, en José
Corredor-Matheos, Ana Luisa Gonzalez Reimers, Federico Castro Morales:
Maria Belén. Santa Cruz de Tenerife: Gobierno de Canarias, Biblioteca de
Artistas Canarios (BAQ), p.60.



Maria Belén Morales
junto a Albero, Balcdn

de Europa, Nerja.
(Malaga), 1994
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Se inicia entonces un periodo intenso de exposiciones individuales en An-
dalucia. Tras la celebrada en Cérdoba" en 1993, seguirian las de Granada,
Jaén®, asi como la de Nerja y Mdlaga en 1994. Mientras transcurria la itine-
rancia andaluza, Maria Belén aborda en Tenerife Bisagra | y Bisagra Il, dos
piezas de gran formato con las que participa en la muestra de artistas cana-
rios organizada por la Autoridad Portuaria de Santa Cruz de Tenerife en la
Estacidn Maritima, que se inaugura el 30 de abril de 1994 en el marco del V
Centenario de la Fundacion de la Ciudad.

11 Vid. Catdlogo de la exposicidn “Maria Belén Morales”, Caja Provincial de Ahorros
de Cérdoba, 1993 [Galeria de Arte Viana]. Texto de Fernando Martin Martin.

12 Vid. Catalogo de la exposicion “Maria Belén Morales”, Universidad de Grana-
da, 1993 [Palacio de la Madraza]. Texto de Angel Luis Pérez Villén.
Vid. Catdlogo de la exposicion “Maria Belén Morales”, Diputacién Provincial
de Jaén, [Centro Cultural Palacio de Villardompardo]. Textos de Angel Luis
Pérez Villén y Manuel Urbano.

12
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Intervencion esculto- Maria Belén acababa de clausurar su exposicién en Nerja, una muestra que,
rica de Maria Belén entre el 5 de marzo y el 1 de abril de 1994, rompid los limites del espacio
Morales en Balcon de expositivo convencional, ya que se desplegd simultaneamente en dos es-
Europa, Nerja (Mélaga), cenarios: la Sala Municipal de Arte y el paseo que conduce hasta el Balcén
1994 de Europa®, en cuya rosa de los vientos ubicd la pieza Albero (1993).

13 Catdlogo de la exposicion “Maria Belén Morales. Esculturas”. Mdalaga:
Ayuntamiento de Nerja, 1994 [La Sala de Arte].
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Anteriormente habia presentado sus esculturas tanto en la sala de exposi-
cién del edificio del Consulado del Mar en la capital malaguefia, como en
las calles préximas a la sede de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del
Pais', entre el 7y el 25 de febrero de 1994.

En 1994 disefia Gran Veleta para la intervencidn artistica del tramo cos-
tero entre Punta Lima y el extremo oeste de la Playa “Los Pocillos” de
Puerto del Carmen, en el municipio de Tias (Lanzarote), proyecto im-
pulsado por el artista multidisciplinar lldefonso Aguilar. La pieza no se
ejecutaria hasta 2003.

Con este bagaje Maria Belén se integra en la Comision organizadora del “II
Simposio de Escultura en la Calle” que se celebraria en Santa Cruz de Tene-
rife durante el mes de noviembre de 1994.

Concluidas las exposiciones en cuatro provincias andaluzas, a su regreso a
Tenerife, en 1995, da a conocer las esculturas hechas en Cérdoba, Atldntica
Il, Albero, Metdfora del viento, Oxidos | y Oxidos Il en La Recova, inmueble
que le permite incorporar su gran Forma espacial (1995), una pieza que rea-
liza expresamente para esta exposicion y que se suspende de las vigas de
la techumbre®.

Tras la celebracién de la “Il Exposicién Internacional de Escultura en la Calle”
(1994), el ayuntamiento capitalino adquiere la pieza Oxidos I, con el bene-
placito de la Comisidn de Escultura en la Calle, con destino a la Coleccién de
esculturas al aire libre de la ciudad. Esta pieza no llegé a ubicarse nunca en
el Parque Garcia Sanabria, ni en las Ramblas de Santa Cruz o en la Avenida

14 Vid. Catdlogo de la exposiciéon “Maria Belén Morales”, Sociedad Econdmica
de Amigos del Pais, Malaga, 1994. Texto de Fernando Marin Martin.

15 Esta pieza fue expuesta en 2025 en TEA en la exposicidn “Narrativas del arte:

acto Il (1900-2024)”. Con esta muestra la Real Academia Canaria de Bellas
Artes (RACBA) celebra sus 175 afios de vida.
Vid. Catalogo de la exposicién “Oxidos”, Viceconsejeria de Cultura y Depor-
tes del Gobierno de Canarias, Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, 1995
[Sala de arte La Recova]. Textos de Fernando Martin Martin, Angel Luis Pérez
Villén y Manuel Urbano.




Apuntes para escultura Santa
Cruz, [1996].
Composicion con dos series

de bocetos. Dibujo, lapiz s/
papel 22,3x8,5 cm [ 7,5%21,5 cm
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Maritima debido a que la escultura, a pesar de sus grandes dimensiones,
desaparecié de los depdsitos municipales’.

Asumida la pérdida, la corporacién pidid a Maria Belén que trabajara en la ela-
boracién de una nueva propuesta que tituld “Nucleo ocre: escultura para Santa
Cruz”. Aprobada por la Comisién de Escultura en la Calle se llegd incluso a elegir
el emplazamiento, se solicitd el presupuesto para su fabricacién, que fue elabo-

16 En dos ocasiones, con la esperanza de que la escultura hubiera aparecido,
se solicitd la pieza para exponerla en la muestra “Nucleos”, en 2004, y
“Laberinto itinerante de formas Tenerife-Cérdoba 1990-2000", en 2023. En
ambas ocasiones fue imposible localizar la escultura.




Ndtcleo: escultura para
Santa Cruz, [1996].
Dibujo sobre cartulina
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rado por Bronzo a partir del esquema con medidas acotadas en funcién del espa-
cio previsto, en el parque que abrazan la Avenida Reyes Catdlicos, la calle Ortega
y Gasset y la calle Ramiro de Maeztu. Las ideas iniciales datan de 1996.

A partir de los bocetos iniciales Maria Belén realizé una serie de dibujos
en los que las esculturas se disponen sobre una llanura plana sobre la cual
proyectan su sombra los volimenes. Una linea de horizonte con un inten-
so resplandor refuerza la vocacién paisajista de estas formas escultdricas,
algunas de imposible realizacidn.

16
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Simultaneamente construye maquetas de cartulina y cartdn pluma de pe-
Maquetas-miniatura. quefio formato en las que va depurando las formas, construyendo el vo-
Cartulina y cartén. 6x4x4  lumen a partir de la articulacién espacial de la forma plana. Sorprende la
cm [ 8x5x4 cm [ 5x4x3 cm  monumentalidad de estas miniaturas, también perceptible en dibujos y co-
/ 11x8x8 cm llages, asi como en el disefio de joyas.

Ampliaciones realizadas en
latén y piedra a partir de
las maquetas-miniatura




Ampliaciones realizadas en

latény piedra a partir de las
maquetas-miniatura
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A partir de estas pequefias maquetas, realizadas en materiales perecede-
ros, surge la idea de crear un multiple en plata, del que se ha elaborado un
prototipo, asi como modelos de mayor envergadura, primero con cartén
plumay luego, a partir de las plantillas a escala, ampliaciones en latén, para
facilitar la percepcidn de estas formas escultdricas.

Tras realizar estos estudios previos opta por una implantacién espacial
mas amplia, concibiendo una escultura con dos mdédulos independien-
tes, uno de ellos con un hueco a modo de puerta. Toma cuerpo la idea
de que esta serd la escultura que habra de instalarse en el espacio pu-
blico de Santa Cruz de Tenerife como pieza integrante de la Exposicidon
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de Escultura en la Calle, y dibuja un esquema con las medidas de los dos
mddulos que habrian de construirse, con una altura inicialmente previs-
ta de cuatro metros.

A-Bolen Morales 1996 ‘k’uri/‘c.
Nucleo ocre, 1996.

Esquema de escultura

La nueva conformacion de la escultura la expresa en el collage que hoy per-
para Santa Cruz.

tenece a la coleccion de Eliseo Izquierdo Pérez, entonces presidente de la

Real Academia Canaria de Bellas Artes San Miguel Arcangel (RACBA). La

Dibujo s/papel, 45x75 cm escultora imagina la obra en un espacio abierto, una superficie sin limites,
con el horizonte como fondo.



Nucleo ocre, 1997.
Dibujo s/papel.
Col. Eliseo Izquierdo
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En contraste con las piezas anteriores, en las que predominaba el acero
oxidado, realiza Nucleo azul (1997) y Ntcleo ocre (1997), que, por su dis-
posicidn, pueden ser tomadas como un paisaje de esculturas, pues cada
nicleo esta integrado por dos formas muy estilizadas que laca de color
ocre o azul y deposita sobre una plataforma rectangular de color negro.

20
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Maria Belén dio a conocer estas piezas en la muestra “Sintesis” con la que
formalizé en 1998 su ingreso en la Real Academia Canaria de Bellas Artes
San Miguel Arcangel. Esta exposicion tuvo lugar en el Circulo de Bellas Ar-
tes de Tenerife.

“Sintesis”, muestra retrospectiva.
Circulo de Bellas Artes de Tene-
rife, 1998

Ncleo ocre, 1997.

Hierro lacado.

Col. RACBA, Santa Cruz de
Tenerife

21
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Tras una década sin avances, en 2004, ante la inminente apertura del corres-
pondiente expediente en el Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife Maria
Belén encargd la confeccion del presupuesto a Esculturas Bronzo, empresa
en la que habia realizado ya varias piezas escultdricas de gran formato".

Veinte afios después, coincidiendo con la celebracién de los 50 afios de la
“I Exposicion Internacional de Escultura en la Calle”, cobré fuerza la idea
de acometer dicho proyecto escultdérico en Charcos de Valleseco, una de
las zonas de reciente ampliacidn litoral de la ciudad, con el horizonte al
fondo. Ahora con una mayor envergadura y una altura de 12 metros, ya que
se plantea su ubicacidn en un dmbito abierto a la inmensidad del Atlantico.
Su cromatismo subraya el caracter e importancia del arte contemporaneo
dentro de la nueva planificacidon urbana que habilita una zona de la costa
como nuevo lugar de ocio para la ciudadania.

Efectivamente, la escultura publica tiene la capacidad de signar los nuevos
lugares otorgando un sello de identidad artistica a emplazamientos caren-
tes de referencias histdricas. La presencia de la pieza en el entorno portua-
rio cobra valor como hito y referencia para las embarcaciones que se dirijan
alabocana del puerto y como simbolo de una ciudad comprometida con la
escultura contemporanea.

En 1998 la escultora organiza la exposicién individual “Maria Belén Morales
[Sintesis]”®, con motivo de su ingreso como Académica Numeraria elec-
ta en la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel.

17 El documento, fechado el 25 de noviembre de 2004, se incorporé a la Memo-
ria redactada por la autora del proyecto el 22 de diciembre del mismo afio y
fue presentada en el Registro del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife el
dia 23 de diciembre de 2004. El presupuesto, 78.000 euros, inclufa los honora-
rios de la artista y el pago a la empresa Esculturas Bronzo por la ejecucién de
las piezas escultdricas y los anclajes, pero no inclufa el transporte ni las obras
de albafileria requeridas para la fijacién de la escultura.

18 Vid. Catdlogo de la exposicién “Maria Belén Morales”, de ingreso en la Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel, Circulo de Bellas
Artes de Tenerife, Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, 1998. Textos de
Pedro Gonzadlez, Maria del Carmen Fraga Gonzalez y Eliseo Izquierdo.
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La muestra tiene lugar en la sala Eduardo Westerdahl del Circulo de Bellas
Artes de Tenerife, institucién a la que estd vinculada desde los inicios de
su carrera artistica. La exposicidn consistié en un recorrido por diversos
momentos de su evolucién, desde la conquista de la abstraccién en 1961
hasta las piezas mds recientes, que, con su presencia abundante, disipaban
la posible consideraciéon de la muestra como una exposicién antoldgica,
aunque, con cierto criterio genealogista, ofrece referencias puntuales a los
diversos hallazgos plasticos que le condujeron hacia su obra actual, en la
que predominan las diagonales y las proyecciones de los nucleos de color
hacia el espacio, tanto en esculturas como en collages.

Simulaciones de Nucleo ocre
en los Charcos de Valleseco,
Santa Cruz de Tenerife
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Simulacion de Ndcleo ocre
en los Charcos de Vallese-
co, Santa Cruz de Tenerife

MARIA BELEN MORALES: FORMAS EN DIALOGO

Acorde con su compromiso ideoldgico en los afios finales de la década de
los noventa Maria Belén realiza un grupo de piezas en las que denuncia la
pérdida de la arquitectura doméstica en aras de la renovacién urbana. Es el
caso de Vigas (1997), conjunto de tres esculturas elaboradas con vigas de
tea procedentes de los derribos de viejas casas dentro de las actuaciones
del Plan URBAN en el barrio de El Toscal de Santa Cruz de Tenerife.

A estas maderas centenarias, seccionadas con la sierra mecdnica para su
destruccion, les aflade amplias pletinas de metal que atornilla con potentes
pernos a su entrafia rojiza. A la misma estética ruda y primitiva responde
Escultura de ribera (1997). De este modo da una segunda oportunidad a
estos elementos constructivos convertidos en material de desecho, les da
una nueva vida desde el arte.
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Escultura de ribera, 1977.
Maderay cobre

En un segundo grupo de piezas aborda la memoria histdrica y la fatalidad
derivada del ejercicio de la violencia politica y econdmica o la represion.
Por encargo de la Escuela Montessori de Santa Cruz de Tenerife, a través
de la Institucidén Laica de Ensefianza “El Maestro”, prepara el monumento
Ida (1999), en memoria de los presos politicos del Penal de Fyffes. Una es-
cultura de 353x229x144,5 cm simbdlicamente ubicada en las Ramblas Re-
yes Catdlicos, frente a los depdsitos donde estuvieron detenidos tantos
defensores de la Segunda Republica durante la Guerra Civil Espafiola. En la
dedicatoria se lee “en homenaje a aquellos que vivieron momentos de incer-
tidumbre y a los que se fueron en el viaje sin retorno”.

En Ida Il [Balsa] (1999), una pieza de menor tamafo, expresa también en
madera y acero cortén el drama del exilio, las migraciones y las travesias
forzosas en embarcaciones endebles llevadas a cabo por quienes abando-
nan su solar en busca de libertad. Por entonces el drama de los balseros
cubanos y las pateras africanas impresionaba a la escultora.
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A ¢

Ida, 1999. Madera, acero cortén y hierro Ida Il [Balsa], 1999. Madera y acero cortén

Retos museograficos

La intensidad creativa y la riqueza de procedimientos, técnicas y tematicas
del periodo 1990-2000, asi como los retos plasticos emprendidos por Maria
Belén, convierten en empefio dificil de acometer desde la accién curatorial.
Miaxime cuando la intensidad del trabajo creativo en periodos previos a la
celebracion de una muestra individual contrasta con los periodos de baja
produccién plastica, coincidente la mayoria de las veces con la ejecucidn de
sus proyectos de arte publico.
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Las estancias alternativas entre Cérdoba y Tenerife dificultan la compren-
sién de la riqueza de esta etapa de la trayectoria de Maria Belén Morales. A
ello se suma que, en ocasiones, de manera simultanea esta participando en
proyectos expositivos en ambas latitudes y que en Andalucia se desconoce
buena parte de la labor realizada en esta etapa y, en menor medida, ocurre
algo similar en Canarias. Esto ocurre especialmente con collages, dibujos y
la obra sobre papel, cuya presencia en las muestras individuales realizadas
por la artista siempre tuvo una presencia menor frente a la escultura, a pe-
sar de su caracter innovadory al potencial expresivo que poseen. Lo mismo
cabe decir de sus apuntes y bocetos.

En 2013 tuvo lugar “Retos al vacio”, una muestra retrospectiva de Maria
Belén Morales en TEA (Tenerife Espacio de las Artes), comisariada por
Ana Maria Quesada Acosta. Como era habitual, la escultora presentd pie-
zas que habia hecho ex profeso para aquella ocasion. Reafirmaba de este
modo su voluntad de que la exposicidn no fuese una mera mirada hacia el
pasado, sino una expresion del avance y renovacién de sus planteamien-
tos plasticos.

Por su condicion de historiadores del arte, Ana Luisa Gonzalez Reimers y
Federico Castro Morales, comisarios de Ntcleos (2004), se preocuparon
por el modo de representar una trayectoria marcada por una aparente dis-
continuidad temporal.

Las dimensiones del espacio expositivo de La Regenta en Gran Canaria, fa-
cilitaron la insercion de piezas significativas de su practica monumental.
Esta confluencia entre piezas pequefias (mdltiples o joyas) y esculturas de
gran formato, dejaba bien patente que en realidad no habia discontinui-
dad, sino alternancia. En los periodos de menor produccidn de piezas de
formato medio o pequefio la artista se entregaba a los grandes proyectos
de arte publico que jalonan su carrera profesional. Al concluir sus piezas
monumentales desarrolla obras con cardcter mas intimo, trabaja en series
que pronto difunde a través de nuevas muestras individuales.

Ana Marfa Quesada, comisaria de “Retos al Vacio” (2013), la muestra or-
ganizada por TEA en Santa Cruz de Tenerife, en salas de gran amplitud no
solo concentrd piezas de gran formato, sino también joyas y maquetas en
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una muestra que, acorde con el planteamiento de la escultora, incluia pie-
zas que abarcaban desde la década de los ochenta hasta la actualidad, con
obras hechas expresamente para esta muestra.

En 2023, con el propdsito de dar a conocer la intensa labor realizada por la
escultora entre Andalucia y Canarias y conmemorar los 30 afos de la itine-
rancia andaluza, concebimos la muestra ‘““Maria Belén Morales: laboratorio
itinerante de formas, Tenerife-Cérdoba 1990-2000” en el Museo de Arte
Contemporaneo Eduardo Westerdahl (MACEW) y en el Instituto de Estu-
dios Hispdanicos de Canarias, en Puerto de la Cruz (Tenerife).

La muestra conté con medidas de accesibilidad y con una sala para realizar
actividades diddacticas inclusivas, un espacio en el que se incorpord la mesa
de trabajo de la escultora.

En consonancia con el titulo de la exposicidn, constituimos un equipo cura-
torial y de investigacion integrado por Marisa Bajo Segura, Federico Castro
Morales, Celestino Hernandez Sanchez, Isidro Hernandez Gutiérrez y Ana
Maria Quesada Acosta, que actué como un verdadero laboratorio que pro-
picid la experimentacidn sobre recursos expositivos y maneras de hacer
mas comprensible el discurso tedrico y la praxis artistica de Maria Belén
Morales™.

La Universidad de Cérdobay la Fundacidn Rafael Boti-Diputacidn de Cérdo-
ba apoyaron el inicio de la itinerancia en laisla y con el apoyo de Fundacién
CajaCanarias y TEA-Cabildo de Tenerife, la exhibicion se pudo traer a las
salas de exposiciones de ambas instituciones en la capital cordobesa®.

Transcurrida una década del fallecimiento de Maria Belén, el andlisis de sus
blocs de apuntes y carpetas repletas de apuntes, bocetos y anotaciones
textuales, nos permite percibir y establecer de manera nitida la continui-

19 Vid. Catdlogo de la exposicién “Maria Belén Morales: Laboratorio Itinerante
de Formas. Tenerife-Cérdoba 1990-2000”. Santa Cruz de Tenerife: CajaCana-
rias, 2023.

20 Vid. Catdlogo de la exposicién “Maria Belén Morales: Laboratorio Itinerante
de Formas. Cérdoba-Tenerife 1990-2000”. Cérdoba: UCOPress, 2024.
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dad entre sus quehaceres reflexivo e investigador, su visién proyectual y la
accion plastica en el taller. Paradéjicamente, en los momentos en los que
padece crisis de salud, Maria Belén incrementa la reflexién y el ensayo, asi
como la planificacién de futuras piezas escultdricas y collages.

Como secuela de la muestra anterior, Caroline Krabbe disend “Maria Belén
Morales: formas en didlogo”*, una seleccion rigurosa de obras de la artista
conservadas en Andalucia. El comisariado de esta muestra, por encargo del
Museo de Nerja, se expande ahora a la Biblioteca del campus de Colmenarejo
de la Universidad Carlos Il de Madrid.

21 Vid. Catalogo de la exposicion “Maria Belén Morales: Formas en didlogo”.
Cdérdoba: UCOPress - Editorial Universidad de Cérdoba, 2026.

29



MARIA~BELEN MORALES:
ABSTRACCION Y POETICAS DEL PAISAJE

Federico Castro Morales

El periodo 1990-2000 fue un momento crucial en la trayectoria de Maria
Belén Morales (1928-2016). En 1989, préxima la conclusién de su desem-
pefo como concejala del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife y como
miembro del Organismo Auténomo de Cultura de dicha ciudad (1987-
1994), retoma la actividad plastica. Entonces, con la ilusién de realizar
una nueva exposicién individual en la Peninsula, explora las posibilidades
en Cérdoba y otras provincias de la mano de los creadores Antonio Pove-
dano y Jacinto Lara, a los que le une una gran amistad.

Disponer de casa propia y acceso a talleres facilitaria el proyecto, pues
uno de los grandes handicaps que tienen los escultores residentes en las
Islas Canarias es el traslado de sus creaciones a suelo peninsular, debido
al elevado coste del transporte y de los trdmites aduaneros. Ejecutar las
obras en Andalucia le permitié concentrar todo el esfuerzo en la produc-
cién de esculturas de gran formato. Maria Belén trabaja en Cérdoba en
la vivienda de su hijo y en el estudio de Jacinto Lara Hidalgo, que le cede
la nave que utiliza como taller para realizar maquetas y las plantillas a ta-
manfo real que facilitardn el proceso de ejecucidn en el taller de Antonio
Jiménez en Ferndn Nufez y el pintado al duco en el taller de Rafael Arjona
en Villarrubia.

En el exterior del estudio de Jacinto, bajo una pérgola, se acumulaba ma-
quinaria agricola y hierros que la lluvia y el abandono habian cubierto de
herrumbre. La belleza geométrica de sembradoras, arados, rejas y vertede-
ras, asi como la oxidacién de las superficies, pronto reforzarian la decisién
de renunciar al lacado cromatico de sus esculturas.

Ala vez, emprende una investigacion concienzuda sobre los materiales
que refuerza el avance hacia la abstraccion geométrica, desde el ana-
lisis sobre la construccién de voliumenes a partir de la expansién del
plano. Esta reflexién se plasma en numerosos apuntes y bocetos, en
maquetas, dibujos y en collages; una documentacién imprescindible
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para entender el proceso creativo y la magnitud del cambio que opera
al iniciar esta nueva etapa.

Como punto de partida, retomaria la “Serie Atlantica”, que expuso en el Cir-
culo de Bellas Artes de Tenerife en 1986. A las piezas Aire, Basdltica, Jable, Pe-
dernal y Pirdmide Atlantica, hechas en los talleres de Almenar en Tenerife, se
sumaron dos nuevas esculturas ejecutadas en Cérdoba, Basdltica Il y Albero,
con las que cierra este conjunto elaborado con ldaminas de hierro soldadas,
luego pintadas al duco.

Simbdlicamente elige el azul profundo de las rocas basalticas de su tierra
natal para la primera y el color ocre tostado del albero para la segunda,
curiosamente un material originado a partir de sedimentos marinos depo-
sitados en la cuenca del Guadalquivir.

En las siguientes piezas, renuncia a aplicar el color. El excelente acabado
de las esculturas elaboradas por D. Antonio Jiménez le lleva a plantearse
una utilizacién mas consecuente del material y opta por el éxido como aca-
bado final de la escultura Metdfora del Viento. Igual decisién adopta para
sus esculturas monumentales Oxidos I y Oxidos Il y para sus dos primeras
“Bisagras”, asi como para otras piezas de gran envergadura.

Ademads, hubo otro importante estimulo en la transformacién de su len-
guaje, que le condujo hacia la profundizacién en el ambito del dibujo y del
collage y que le llevé incluso a la fusion de ambos. La vivencia de un entor-
no geografico nuevo que contrasta con el insular casi siempre quebrado y
recortado sobre el océano, asi como los desplazamientos frecuentes entre
Cdérdoba, Villarrubia y Fernan Nufiez a través de un paisaje sin horizonte, en
el que cada colina deja paso a la siguiente, en una sucesién sin fin, propicia-
ria una experiencia estética del territorio que acabara reflejandose en sus
“Paisajes estructurados”.

Ana M? Quesada destaca cémo el descubrimiento de esta “geografia di-
ferente” a la vivida hasta entonces en las islas pronto se sintetizé en esta
serie de collages, “... recreaciones depuradas, ajenas a la retdrica, metdforas
de la naturaleza andaluza restringidas por la sobriedad, minimizadas al mdxi-
mo, pero mds que suficientes para sugerir la singularidad de un entorno del
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que le sorprende la llanura, la infinitud del horizonte, los colores ocres de la
tierra y la atmdsfera”*, o, como sefialara el historiador del arte Fernando
Martin, panordmicas de “... una sobriedad extrema, que viene acompafada
por una opacidad cromdtica de predominio de tonos oscuros, donde la incor-
poracién de lineas doradas en los perfiles, a la manera de destellos luminosos
marcan el horizonte de topografias idealizadas” *.

Sin titulo, 1992. Serie “Estructuras
para el volcan”.
Dibujo y collage, 61,7 x 82,9 cm

22 Ana Maria Quesada Acosta: “Maria Belén Morales. Diversificacién y coherencia
de un discurso plastico”, en Catdlogo de la exposicion M Belén Morales: labo-
ratorio itinerante de formas. Cérdoba-Tenerife 1990-2000. Cérdoba: UCOPress
Editorial Universidad de Cérdoba/Diputacion de Cérdoba, 2024, p. 70.

23 Vid. Fernando Martin Martin: “La expresion razonada de Maria Belén Mora-
les”, en Catdlogo de la exposiciéon Maria Belén Morales. Cérdoba: Caja Provin-
cial de Ahorros de Cérdoba, 1993, s. p.
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Paisaje estructurado, 1993.
Collage, 60,2x75,1 cm

Paisaje estructurado, 1993.
Collage, 60,2x75,1 cm
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Los profundos taludes diagonales de las terrazas fluviales se convierten en
protagonistas rotundos de esta serie de collages, asi como la fina [damina
dorada bajo los cortes de la cartulina oscura, que subraya la presencia po-
tente de la luz, una transposicidn de los rayos solares que arrojan sombras
e iluminan el vapor ascendente de laribera, y de la aureola que vibra en los
confines de la llanura donde el aire mece la hierba seca.

Estos collages constituyen una fusidn libre y precisa de recursos técnicos
desarrollados a lo largo de las décadas anteriores de trabajo en el campo
del relieve. Y a la vez desencadenan un cambio radical en la concepcidn de
la escultura®. El critico cordobés Angel Luis Pérez Villén afirma que el valor
de estas aportaciones reside “... en el abandono definitivo del soporte o pe-
destal, en la liquidacidn de la escultura como arte figurativa estatuaria, en la
desintegracion del privilegio espacial del que gozaba la pieza y que detentaba
como si de un bien preciado se tratase».

El cambio mds profundo opera en la concepcidn del volumen escultdrico.
Frente al espacio encerrado, envuelto por la chapa metdlica luego pintada,
de la serie “Atlantica”, en “Oxidos” las planchas desnudas se fugan hacia
el vacio; proyectan sus planos hacia el infinito. No en vano, afios después,
en 2013, “Retos al vacio” seria el titulo asignado por Ana M? Quesada a
la muestra retrospectiva que dedicé TEA (Tenerife Espacio de las Artes) a
Maria Belén Morales.

Las estancias en Cérdoba fueron frecuentes e intermitentes, debido a que
el resto de su familia se encuentra en Tenerife. Los vuelos entre Sevilla y
Canarias le permiten alternar y contrastar dos experiencias muy diferentes:
la suavidad de la campifia, con los campos de girasoles, la alternancia entre
las hojas en barbecho y cultivadas, las plantaciones de cereal, los arrozales

24 Ana Marfa Quesada Acosta & Federico Castro Morales: “La exposicion”, en
Catdlogo de la exposicién M Belén Morales: laboratorio itinerante de formas.
Cérdoba-Tenerife 1990-2000. Cérdoba: UCOPress Editorial Universidad de C6r-
doba/Diputacién de Cérdoba, 2024, p. 136.

25 Vid. Angel Luis Pérez Villén: “La morada de la memoria: la flor, el biombo y la
montafia. Simbolismo y renovacién escultdrica en Maria Belén Morales”, en
Maria Belén Morales. Granada: Universidad de Granada, 1993, s.p.
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inundados y las marismas, panoramicas que le revelan una geometria del
territorio muy diferente a la insular.

Los desplazamientos por carretera entre Cérdoba, Cabo de San Vicente y
la Axarquia malaguefia enriquecen sus vivencias del paisaje, al igual que los
vuelos entre Canarias y Andalucia. La mirada de Maria Belén encuentra vec-
tores y puntos de fuerza expresivos de la pulsion geométrica del paisaje.

Homenaje a la pianista,
Roma, 1998.

Madera lacada y metal,
75X60x4,8 cm

Coleccion Centro de Arte
del Paisaje Espafiol Con-
temporaneo, Priego de
Cordoba
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La visidn aérea de la costa norte de Tenerife pronto encontrard su lugar
en sus Estructuras en el volcdn. Esta serie confirma el perfecto encaje de
lo pictdrico y lo escultdrico a través del dibujo y el collage; también en el
ensamblaje, como vemos en el relieve Homenadje a la pianista Roma, obra
que realiza para el entonces Museo del Paisaje Espafiol Contempordneo de
Priego de Cérdoba por invitacién de Antonio Povedano.

Bisagra, 1994. Dibujo sobre cartulina, 37,4x30,9 cm Bisagra, 1994. Dibujo sobre cartulina, 64,9x49,9 cm

Coleccién MBM

Coleccién MBM

En Tenerife Maria Belén pasaba largas temporadas en Tacoronte, en un edi-
ficio al borde del precipicio, que asomaba literalmente al vacio, ubicado en
un acantilado préximo al enclave de Guayonje, donde el pintor surrealista
Oscar Dominguez y la pianista Roma vivieron un intenso periodo. El res-
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Alfil: Piramide Babel,
2002. Collage sobre
papel.

Museo de Nerja, 2026
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plandor que emerge de un plano horizontal subraya la simplificacion en la
representacion del océano y el horizonte. Al afiadir la irrupcidn naturalista
del limite visual de la superficie terrestre, incorpora ademds una acotacién
temporal, la hora del crepusculo. La visidn del horizonte, los rayos solares
que se cuelan entre el mar de nubes o el resplandor que ocasiona las “maru-
mas’’?¢, pronto se convierten en escenario donde suefia situar sus esculturas.

Sorprende que, ademds de la isla y la campifia cordobesa, reflejara otros en-
tornos vividos con intensidad durante esta década viajera. Asi los acantila-
dos bajos de la costa mediterrdnea que aparecen en numerosos dibujos y
bocetos para su Alfabeto del aire. Igual ocurre con el perfil quebrado de la
Sierra de Almijara. Estas montafas que, en palabras de Maria Belén, parecian
dibujadas por un nifio, le causaron también un gran impacto en sus visitas a
Frigiliana, y durante las semanas en las que se alojé en Nerja para preparar su
exposicion en la sala de arte de la ciudad y en el Paseo de Europa.

26 Maria Belén denominaba “maruma” al agua vaporizada que asciende por la
ladera del acantilado cuando las olas rompen en el litoral. Es especialmente
perceptible cuando cae el sol de la tarde.
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Esta vivencia dejarfa su impronta en una serie de dibujos y collages, asi
como en “Alfil”, proyecto de monumento que concibe para la ciudad gran-
canaria de Telde, una iniciativa que no llegé a materializarse.

El titulo responde a la forma marcadamente vertical de la pieza del juego
del ajedrez y a su movimiento diagonal, como las rampas zigzagueantes
precisas para ascender por las caras triangulares de acentuada pendiente
de una pirdmide de base triangular. Asi rememoraba la experiencia de subir
al estudio de Arne Haugen Sgrensen y Dorthe Krabbe por el carril estrecho
que conduce desde el nucleo urbano de Frigiliana hasta la cumbre de las
montafias circundantes.

Tras una década dedicada a reflexionar sobre el paisaje y profundizar en
la abstraccidn del territorio, surgen Entre acantilados, collages de gran for-
mato en los que la geometria de las formas y el resplandor en la lejania
aportan claves para una lectura paisajista que confirma el titulo de estas
piezas. La fusion entre dibujo y collage, el plegado de las cartulinas, el difu-
minado del pastel, la convivencia entre sombras reales y simuladas, acen-
tdan la plasticidad de una propuesta que participa tanto de la abstraccion
geométrica de las emociones sentidas al transitar el territorio, como de la
voluntad de captar la esencia profunda del lugar en latitudes tan distantes
como Canarias y Andalucia, alcanzando en su sintesis plastica una auténtica
poética del paisaje.

Esta aprehensidn de la esencia de espacios tan diferentes solo es percep-
tible en individuos con un espiritu abierto y amante de la belleza natural.
Coincidia con el gedgrafo Antonio Lopez Ontiveros, con quien paseaba por
la Juderia de Cdrdoba, en estimar que “... la raiz tltima del paisaje estd en
el sujeto”, pues el paisaje es un estado de conciencia, “... el paisaje objetiva-
mente no existe, a lo sumo es, sin la mirada del hombre, un casi-paisaje”.

Paisajes que son al tiempo sensibilidad e imaginacién, expansién de la fan-
tasfa, sin perder un dpice de certidumbre, ya que en ellos se mantiene la

27 Antonio Lépez Ontiveros: “Valor, significado e identidad del campo y de los
paisajes rurales segin Unamuno”, en Boletin de la Asociacién Espanola de
Geografia, n° 51, p. 129.

38




Oxidos I'y Oxidos II. 1993.
Palacio de Viana, Cérdoba
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esencia del lugar; una esencia que expresa cada vez con recursos mas sim-
ples, desde una geometria natural, desde una geografia de las emociones.

Emocidn viajera y creatividad plastica son los componentes con los que se
traza un mapa emocional y cultural de una artista que, ademads de vivir uno
de los momentos mas intensos de su carrera profesional, participa en la
gestacion de una accién cultural desde el arte y en favor del arte contem-
poraneo, desde un planteamiento intergeneracional en el que se implica-
ron especialmente Antonio Povedano Bermudez y Jacinto Lara, asi como
Juan Manuel Brazam y Arne Haugen Sgrensen.
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De la amistad con estos artistas y sus familias emerge un tejido de colabo-
racion cultural, una auténtica y fructifera red orientada al intercambio. A
través de Antonio Povedano Maria Belén conocié a Juan Manuel Brazam,
Marfa Guzman y Manuel Urbano; a través de Jacinto Lara estrechamos la
relacidn con Arne Haugen Sgrensen, Dorthe Krabbe y Caroline Krabbe; con
Arney Dorthe conocimos a Eugenio Chicano y Mari Luz Reguero, surgiendo
casi de manera espontdnea una exposicion itinerante desde el Palacio de
Viana en Cérdoba hacia la explanada exterior del Hospital Real y La Madra-
za, espacios dependientes de la Universidad de Granada. Luego la exposi-
Cién visito la sala del Palacio de Villardompardo, con la Diputacién Provin-
cial de Jaén. Y, finalmente, la Sala de Arte de Nerja y Paseo de Europa, tras
visitar la Sociedad Econémica de Amigos del Pais en Malaga.

Fue asi como en dos afios tuvieron lugar cinco individuales en tierras anda-
luzas. Cada una con nuevas creaciones, hechas ex profeso para cada sala, o
para las intervenciones urbanas. Cabria pensar, a tenor del elevado nimero de
muestras personales, que la actividad de la creadora tinerfefia se concentré
exclusivamente en la produccidn de las piezas expuestas y en la organizacién
de dichas presentaciones, pero no fue asi. Maria Belén se implicé con la co-
munidad artistica e intelectual de Cdrdoba. La itinerancia andaluza concluyé al
regresar a la isla de Tenerife, donde mostrd la produccién del primer lustro de
la década de los noventa en La Recova Vieja de Santa Cruz de Tenerife.

En esta red de afectos y preocupacion cultural, se compartia la amistad y se
intercambiaban visitas: Antonio Povedano llevaria una muestra de su obra
reciente a La Madraza de Granada y a la Diputacién de Jaén. Arne Haugen
Serensen expondria en la sala de exposiciones de La Caja, en Cérdoba, y en
La Madraza de Granada. Jacinto Lara expondria en la Sala de Arte Viana de
Cérdoba y en repetidas ocasiones participd en las propuestas expositivas
de la galeria Krabbe de Frigiliana, que gestionaria Caroline Krabbe, creadora
plastica a la que Maria Belén animd a que se adentrara en el mundo artistico.

Expresiva de la implicacién con la comunidad artistica local es su contribu-
cidn a la Colectiva de esculturas: bajo el signo de Mateo Inurria, organizada por
la Escuela de Arte Mateo Inurria y la Universidad de Cérdoba en 1995, por
invitacion de Miguel Carlos Clementson. En 1999 uno de sus dibujos ilustra
el nimero 37-38 de la revista Anfora Nova, dedicado a Ecologia y Literatura.
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También animé proyectos como el Museo del Paisaje Espafiol Contempo-
raneo de Priego de Cdrdoba que impulsaba Antonio Povedano a raiz de la
puesta en marcha de los cursos de paisaje en la Subbética Cordobesa.

Intervencidn escultdrica El retorno de Maria Belén a Andalucia

urbana en el Paseo del ) ) ) ) ) )
Treinta afos después, la Universidad de Cérdoba impulsa la conmemora-

cién de aquella efeméride, proponiendo un viaje de retorno a Cérdoba para
iniciar una nueva itinerancia andaluza y conquistar otras latitudes. Gracias
al entusiasmo y apoyo de Fernando Lara de Vicente, configuramos una
muestra con piezas hechas entre los afios 1990 y 2004, que expusimos en
2023 en Puerto de la Cruz, con el impulso decidido de la Fundacién Caja

Balcon de Europa, Nerja,
1994
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“Laboratorio itinerante de
formas. Cordoba-Tenerife,
1990-2000”.

Palacio de La Merced,
Cérdoba, 2024
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Canarias y Tenerife Espacio de las Artes (TEA), asi como con la Fundacién
Provincial de Artes Plasticas Rafael Boti, que acogid la obra de la artista ti-
nerfefia en la Galeria de Presidencia de la Diputacién Provincial de Cérdoba
y en la sala de UCOCultura.

Después del reencuentro de Maria Belén Morales con Nerja en la sala de ex-
posiciones temporales de su Museo, visita la Universidad Carlos Il de Madrid.
Trae algunas de las obras que se expusieron en Andalucia y numerosas piezas,
creadas entre 1994 y 2004, que permiten ver en su conjunto la transformacion
del lenguaje plastico de la artista tinerfefia durante una década crucial, en la
que los estudiosos de su obra fijan el inicio de su periodo de madurez. Aunque
fallecié en 2016, su legado artistico y creativo, sustentado sobre la coherencia
en la investigacidn, sigue muy vivo.
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“Laboratorio itinerante de for-
mas. Cordoba-Tenerife, 1990-
2000”.

Palacio de La Merced, Cérdoba,
2024
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“Laboratorio itinerante de formas. Cérdoba-Tenerife, 1990-2000”.
Palacio de La Merced, Cérdoba, 2024
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Entre acantilados I, 2004.

Triptico Collage, 120x230x6 cm
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Nticleo azul, 1997.

Hierro lacado al duco. 112,5x25,6x25 cm
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Bisagra I, 1993.
Hierro oxidado. 254x137x102 cm
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Ida Il [Balsa], 1999.

Madera y acero cortén. 107x38x41 cm, base 51x100 cm
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Andorina, 1993.

Multiple en bronce. 20,7x11,4x6,7 cm
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[Boceto Triptico Cordobal], 1993.

Dibujo s/cartén, 16,9x37,5 cm.
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[Bisagra], [1994]
Dibujo s/cartén. 31x37,4 cm
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Metafora del viento, 1993.

Acero galvanizado y rojo. 44x21x13 cm
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Sin titulo, sin fecha.

Escultura. Fundicién en aluminio. 32,5x28,8x25,5 cm
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Sin titulo, sin fecha.

Escultura. Fundicién en aluminio, 32x25x15 cm
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Trueques, 1998.

Mdiltiple Bronce, 10,2x9,5x0,3 ¢cm
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Trueques, 1998.

Muiltiple Bronce, 11,5x9,8 cm
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Trueques, 1998.

Mdltiple Bronce, 10,5x10 cm
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Trueques, 1998.

Multiple Bronce, 11,5x9,8 cm
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Testigo, 2003.

Maderay cobre, 92x35,6Xx34,2 cm
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Paisaje estructurado, 1993.
Collage, 60,2x75,1 cm
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Paisaje estructurado, 1993.
Collage, 60,2x75,1 cm
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Para Fede. Paisaje estructurado, 1993.

Collage, 37,3x27,5 cm
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Sin titulo, 1993.

Dibujo y collage, 37,6x30,9 cm

64



MARIA BELEN MORALES: FORMAS EN DIALOGO /| OBRA EXPUESTA

Sin titulo, 1992. Serie “Estructuras para el volcan”.

Dibujo y collage, 61,7 x 82,9 cm
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Sin titulo, 1999.

Dibujo, 32,6x23 cm
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Sin titulo, [1999].

Dibujo, 32,6x23 cm
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Sin titulo, 1999.

Dibujo, 32,6x23 cm
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Sin titulo, 1999.

Dibujo y collage, 32,6x23 cm
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Ntcleo para Santa Cruz, [1996].

6 bocetos. Dibujo, 16x12,4 cm c/u.
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Sin titulo, 1995. Propuesta para Nerja (Malaga).

Dibujo y collage, 37,6x30,9 cm
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Ntcleo para Santa Cruz, [1996]

maqueta ampliada para exposicion
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Ntcleo para Santa Cruz, [1996]

.z

maqueta ampliada para exposicién
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Ntcleo para Santa Cruz, [1996]

maqueta ampliada para exposicion
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Ntcleo para Santa Cruz, [1996]

maqueta ampliada para exposicion
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Ntcleo para Santa Cruz, [1996]

Mltiple en plata y modelo en cartén pluma, 7x4,5x2,8 cm
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MARIA~BELEN MORALES

(Santa Cruz de Tenerife, 1928-2016)

1948

1949

1953

1963

1981

1982

1984

1987-1991

1987-1994

Trayectoria profesional

Ingresa en la Escuela Superior de Bellas Artes de Santa Cruz
de Tenerife.

Elegida Secretaria de la Seccion de Escultura del Circulo de Bellas
Artes de Tenerife.

Promueve la 1? Exposicién Colectiva de Escultores Tinerfefios
en el Circulo de Bellas Artes de Tenerife.

Toma parte activa en la fundacién del grupo Nuestro Arte y en
sus actividades.

Cursos de Litografia y Grabado con Alfonso Mertens, Taller
Municipal de Grabado, Santa Cruz de Tenerife.

Viaja a Italia con Pepa Izquierdo para visitar la Bienal de Vene-
cia, Padua, Verona, Asis, Perugia, Florencia y Roma.

Beca de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP)
para el curso de grabado con Alfonso Mertens, Taller Municipal
de Grabado, Santa Cruz de Tenerife.

Elegida concejal del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife,
se ocupa del drea cultural desde la oposicion.

Miembro del Organismo Auténomo de Cultura de Santa Cruz
de Tenerife.
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1987
1987-1990

1989

1990-1994

1991

1995

1996

2000-2002

Participa en el congreso mundial “Cultura y Municipio”.

Presidenta de la Seccidn de Escultura y Vicepresidenta del
Circulo de Bellas Artes de Tenerife.

Impulsa la conservacién por el Ayuntamiento de Santa Cruz de
Tenerife de las obras que integraron la “Primera Exposicién
Internacional de Escultura en la Calle” (1973).

Participa en el Seminario “Escultura y Ciudad”, Universidad Inter-
nacional Menéndez Pelayo (UIMP) en Santa Cruz de Tenerife.

Frecuentes estancias de trabajo en Cérdoba para preparar
la muestra individual en Cérdoba e itinerancia andaluza por
Granada, Jaén, Malaga y Nerja.

Realiza la ampliacién de El Minotauro de Oscar Dominguez, por
encargo del Gobierno de Canarias y el Ayuntamiento de
Tacoronte (obra desaparecida).

El Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife adquiere la escultura
Oxidos (1993) para la Exposicién de Esculturas en la Calle (obra
extraviada).

Académica Numeraria electa, Real Academia Canaria de Bellas
Artes de San Miguel Arcangel, y miembro de su Junta de
Gobierno.

Colabora con la Comisidon de Escultura en la Calle.

Forma parte del Consejo Asesor del Instituto Oscar Domin-
guez de Arte Contemporaneo (IODACC).

Exposiciones individuales

1958
1970

1973
1978

Casa Parroquial de Tacoronte (Tenerife).

“16 esculturas de Maria Belén Morales”, que realiza para la
Sala de Arte y Cultura de la Caja General de Ahorros de Cana-
rias en La Laguna (Tenerife).

Castillo de San Miguel de la Villa y Puerto de Garachico (Tenerife).
Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.

Museo Casa de Coldn, Las Palmas de Gran Canaria.
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1979

1980
1986

1987
1993

1994

1995

1998

2004

2005

2009

Galeria Vegueta en el Hotel Maspalomas Oasis de Gran Canaria.

“Esculturas y collages”, Galeria EI Aljibe, EI Almacén, Arrecife
(Lanzarote).

Galerfas Skira, Madrid.
Circulo de Bellas Artes de Tenerife.
“Serie Atlantica”, Circulo de Bellas Artes de Tenerife.

Sala La Regenta del Gobierno de Canarias, Las Palmas de Gran
Canaria.

Sala Paraninfo de la Universidad de La Laguna (Tenerife).
“M? Belén Morales: joyas”, Circulo de Bellas Artes de Tenerife.
Galeria de Arte Viana, Caja Provincial de Ahorros de Cérdoba.

Explanada exterior del Hospital Real de Granaday Palacio de la
Madraza de la Universidad de Granada.

Centro Cultural Palacio de Villardompardo, Diputacién Provin-
cial de Jaén.

Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Malaga.
Sala de Arte del Ayuntamiento de Nerja (Malaga).

Intervencién escultdrica en el paseo que conduce al Mirador
de Europa, Nerja (Malaga).

“Oxidos”, Sala de Arte La Recova, Santa Cruz de Tenerife.

“Maria Belén Morales [Sintesis]”, muestra por el ingreso como
Académica Numeraria electa en la Real Academia Canaria de
Bellas Artes de San Miguel Arcangel, Circulo de Bellas Artes de
Tenerife.

“Nucleos”, Centro de Arte La Regenta, Las Palmas de Gran Canaria.
“Nucleos”, Centro de Arte La Granja, Santa Cruz de Tenerife.

“Joyas”, Esca-pdrate de Santa Cruz de Tenerife, iniciativa de
Beatriz Tavio.

“Proceso”, Galeria Magda Lazaro de Santa Cruz de Tenerife.
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2010

2013

2014

2016

2023

2024

2026

“Proceso”, Centro de Cultura de Guia de Isora (Tenerife).

“Retos al vacio”, Tenerife Espacio de las Artes (TEA) Santa
Cruz de Tenerife.

“Maria Belén en Bronzo: dibujos y esculturas”, Bronzo de La
Laguna (Tenerife).

“Homenaje a Maria Belén Morales: Fondos del CAAM”,
integrada por obras de la artista pertenecientes a la coleccion
del Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM), Las Palmas de
Gran Canaria.

“Maria Belén Morales: Laboratorio Itinerante de Formas.
Tenerife-Cérdoba 1990-2000”. Museo de Arte Contempora-
neo Eduardo Westerdahl e Instituto de Estudios Hispdnicos de
Canarias, Puerto de la Cruz (Tenerife). Fundacion CajaCanarias,
TEA-Cabildo de Tenerife.

“Maria Belén Morales: Laboratorio Itinerante de Formas.
Cérdoba-Tenerife 1990-2000”. Universidad de Cdrdoba vy
Fundacion Rafael Boti-Diputacion de Cérdoba.

“Maria Belén Morales: formas en didlogo”. Museo de Nerja,
Malaga.

Arte publico

1964
1966

1973

1975

1977

Mural para el Hotel Neptuno, Bajamar (Tenerife).

Monumento a José Almenar, su maestro herrero, en El Prix,
Tacoronte (Tenerife).

Arpa del viento, vivienda del ingeniero Eric Ingerslev, Tacoronte
(Tenerife).

Mural para el edificio Beautell, en Santa Cruz de Tenerife.

Mural para la consignataria de buques “Antonio Conde,
Hijos-Canarias” en Las Palmas de Gran Canaria.

Mural Gran Semilla, Banco Exterior de Espafa, Santa Cruz de
Tenerife.
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1979

1980

1981

1984

1986

1994

1995

1999

2002

2003

Juguete para el agua, casa Ingerslev, Dinamarca.

Mural Raices, sala VIP del Aeropuerto Internacional Reina
Sofia de Tenerife.

Mural Formas de silencio, Banco de Comercio, Santa Cruz de
Tenerife.

Murales Formas de silencio | y Il, Banco de Bilbao de Santa Cruz
de Tenerife.

Vuelo, Monumento-homenaje al doctor Félix Rodriguez de la
Fuente, Parque La Granja de Santa Cruz de Tenerife en 1984.

Escultura El Mar, Delegacién de Hacienda, Santa Cruz de Tenerife.

Pedernal (1986) y Basdltica | (1986), Gobierno de Canarias, Es-
cuela de Arte de Santa Cruz de La Palma.

Disefia Gran Veleta, Playa “Los Pocillos” de Puerto del Carmen,
Tias (Lanzarote). La pieza no se ejecutara hasta 2003.

Proyecto para el mirador-paseo de Europa en Nerja. No
realizado.

El Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife adquiere Oxidos |
para la coleccidn de Esculturas en la Calle de Santa Cruz de
Tenerife.

Ida, monumento en memoria de los presos politicos del Penal
de Fyffes, “en homenaje a aquellos que vivieron momentos de
incertidumbre y a los que se fueron en el viaje sin retorno”,
Institucion Laica de Enseflanza “El Maestro”, Santa Cruz de
Tenerife.

Colocacién de Albero (1993) en Arona, municipio del sur de
Tenerife.

Basdltica 11 (1993), Universidad de La Laguna, Facultad de
Quimicas.

Gran Veleta, Paseo de los Pocillos, Ayuntamiento de Tias
(Lanzarote).
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Inicia la escultura-homenaje a Eduardo Westerdahl, por
encargo del Instituto Oscar Dominguez de Arte Contemporaneo
(IODACC), Santa Cruz de Tenerife (proyecto no realizado).

Proyecta Ndcleo para la Coleccién de Escultura en la Calle del
Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, que habria de sustituir
a Oxidos, la escultura desaparecida en dependencias municipales
antes de ser siquiera instalada (pendiente ejecucién).

2007 Mariposas para Oscar, homenaje a Oscar Dominguez, plaza del
Auditorio de Tacoronte (Tenerife).

2013 Andorina (Homenaje a la Mujer), por encargo de la Escuela
Montessori, Plaza de Isabel Il, de Santa Cruz de Tenerife.

Museos y Centros de Arte

* Asociacién Canaria de Amigos del Arte Contemporaneo, ACA.

° Ayuntamiento de Arona.

° Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria.

* Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife.

* Ayuntamiento de Tacoronte (Tenerife).

* Ayuntamiento de Tias (Lanzarote).

e Centro Atlantico de Arte Moderno, CAAM, Las Palmas de Gran Canaria.
* Coleccién AENA.

* Coleccién BBVA.

* Coleccién Fundacidon CajaCanarias.

¢ Coleccién LM, La Laguna (Tenerife).

¢ Colegio Oficial de Arquitectos de Canarias, COAC, Santa Cruz de Tenerife.
¢ Delegacién de Hacienda (Tenerife).

* Fondo Westerdahl, Gobierno de Canarias.

¢ Galerfa Estudio Artizar, La Laguna (Tenerife).
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* Gobierno de Canarias.

* Museo Carmina Macein, Tanger (Marruecos).

* Museo Casa de Coldn, Las Palmas de Gran Canaria.

* Museo de Arte Contemporaneo, Garachico (Tenerife).

* Museo de Arte Contemporaneo Eduardo Westerdahl, MACEW, Puerto de
la Cruz (Tenerife).

* Museo de Bellas Artes, Santa Cruz de Tenerife (Tenerife).
* Museo de la Solidaridad Salvador Allende, MSSA, Santiago de Chile.

* Museo del Paisaje Espafiol Contemporaneo Antonio Povedano, Priego
de Cérdoba.

* Museo Internacional de Arte Contempordneo Castillo de San José,
Arrecife (Lanzarote).

* Real Academia Canaria de Bellas Artes San Miguel Arcangel.
* Tenerife Espacio de las Artes, TEA (Tenerife).
* Universidad de Cérdoba.

¢ Universidad de La Laguna.

Premios, honores y distinciones

1951 Exposicion Regional de la Universidad de La Laguna (Tenerife).
Tercera Medalla por el retrato del escultor Roberto Barrera.

1961 Il Exposicidn Regional de Pintura y Escultura, Ayuntamiento
de Santa Cruz de Tenerife. Obtiene el Premio de Honor por
Maternidad.

Il Exposicién Regional de Pintura y Escultura, Ayuntamiento
de Santa Cruz de Tenerife, el jurado le concede una Mencidn
Honorifica por Icaro.

1963 IV Exposicidon Regional de Pintura y Escultura, Ayuntamiento de
Santa Cruz de Tenerife, Primer Premio de Escultura por Ganigo.
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1964

1971

1996

2005

2006

2012

2014
2016

2018

2019

2021

V Exposicion Regional de Pintura y Escultura, Ayuntamiento
de Santa Cruz de Tenerife. Primer Premio de Escultura por
Cancidn de la libertad.

Primera Bienal Regional del Deporte en el Arte, Ayuntamiento
de Las Palmas de Gran Canaria, cuyo jurado le concedid el
Premio de Honor.

Nombramiento como Académica Numeraria electa de la Real
Academia Canaria de Bellas Artes San Miguel Arcangel.

Distincién honorifica del Instituto Canario de la Mujer, Gobierno
de Canarias.

El Ayuntamiento de Tacoronte (Tenerife) le dedica una calle:
“Escultora Maria Belén Morales”.

El colectivo PARTECAN le dedica un homenaje en Tegueste
(Tenerife).

Premio Circulo de Bellas Artes a toda su trayectoria artistica y vital.
Muestra Homenaje a Maria Belén Morales: Fondos del CAAM.

La Universidad de La Laguna instituye el Premio Nacional de
Escultura “Maria Belén Morales”.

El colectivo PARTECAN y la Universidad de La Laguna realizan
la muestra A Maria Belén Morales, Espacio Cultural La Capilla,
Universidad de La Laguna.

Inauguracion del Paseo “Maria Belén Morales Gdmez” en Santa
Cruz de Tenerife.

El Cabildo de Tenerife le concede a titulo péstumo la Medalla
de Oro de Tenerife.

El Gobierno de Canarias nombra al IES de Ofra (Santa Cruz de
Tenerife) “IES Maria Belén Morales Gémez”.
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